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Gott und Welt nach dem Prediger Salomo' 


Einleitung: Wenn der Mensch zum denkenden BewuS8tsein erwacht 
ist, stellt er Fragen. Es taucht in ihm der Gedanke auf, dafS{ der Mensch 
zu mehr berufen ist als allein zu leben, seine Tage zu verbringen. Er stellt 
die Frage nach dem Woher und dem Wohin des Lebens, zugleich aber 
stellt er als dringlich die Frage nach dem Sinn seines Daseins. Um zu einer 
Antwort zu kommen, wird er die Erfahrungen seines Lebens, die Erfah- 
rungen anderer Menschen, die von andern Menschen gestellten Fragen, 
angestellten Beobachtungen, gewonnenen Erfahrungen, erworbenen Ein- 
sichten zusammenordnen. Er wird eigene und fremde [insicht miteinander 
vergleichen. Der Vergleich mu aber gemessen werden. Welches ist der 
Ma8stab fiir solches Beurteilen und Entscheiden? Der Mafistab wird die 
vertiefte Erkenntnis der Wirklichkeit selbst sein. Die Wirklichkeit ist 
schlieBlich starker als alle die von Menschen gemachten Erfahrungen und 
zusammengestellten Einsichten, und sie dringt friiher oder spater durch. 
Dabei sei in den Begriff der Wirklichkeit alles eingeschlossen, was darin 
iiberhaupt Platz hat, die Wirklichkeit des eigenen Erlebens und Lebens, 
die Wirklichkeit des Seins, die Wirklichkeit des Erkenntnis- und des Er- 
fahrungsgegenstandes wie die Wirklichkeit, aus der heraus Erkenntnis 
und Erfahrung moglich sind. 

Im Prediger Salomo begegnen wir einem Menschen, der die Frage nach 
der Wirklichkeit im weitesten Sinne stellt. Wer den Worten und Aus- 
fiihrungen dieses unbekannten Menschen Spatisraels iauscht und sich in 
sein Fragen, Suchen, Denken, Glauben hineinliest, ist ergriffen ob diesem 
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Menschen. Ihm geht es nicht um sein persdnliches Heil, ihm geht es uber- 
haupt nicht um sein pers6énliches Schicksal, ihm gelt es vor allem um 
Erkenntnis des Geheimnisses Wirklichkeit. Ich stelle ihn mir vor wie 
Johann Gottiieb Fichte in seiner «Bestimmung des Menschen». Bei Kohelet 
wie bei Fichte, so entfernt sie von einander auch sein mogen in der Zeit 
und im Ergebnis des Denkens, ist der unbedingte Wille zur Erkenntnis der 
Wirklichkeit vorhanden. Ich bitte zu beobachten, wie bedeutsam in beiden 
Schriften das Ich ist, vergleiche die Haufigkeit der 1. Person sing. bei 
Kohelet wie in der Schrift von Fichte. Schon das einleitende Kapitel zeigt 
diese Tatsache deutlich: Koh. 1, Vers 12 ff.: ani kohelet haiti, natatti, libbi, 
ra-iti, dibbarti ani, libbi, hiddhalti, hosaphti, l6phanai, wa-etona, jadati. 
Dieser Ichstil ist ein Charakteristikum von Kohelet durch die ganze Schrift. 
Damit ist das Vertrauen in das eigene Wesen, in das Subjekt ausgespro- 
chen. Von Fichte zitiere ich den Anfang der erwihnten Schrift: «So wohl 
glaube ich nunmehr einen guten Teil der Welt, die mich umgibt, zu kennen, 
und ich habe in der Tat Mithe und Sorgfalt genug darauf verwendet. Nur 
der iibereinstimmenden Aussage meiner Sinne, nur der bestandigen Er- 
fahrung habe ich Glauben zugestellt. Ich habe betastet, was ich erblickt, 
ich habe zerlegt, was ich betastet hatte, ich habe meine Beobachtungen 
wiederholt, ich habe die verschiedenen Erscheinungen untereinander ver- 
glichen...» Ich kénnte noch weiterfahren. Eine Ahnlichkeit der Haltung, 
der Methode scheint mir unbestritten zu sein. Diese Betonung des Ichs 
scheint mir einen tiefen Hintergrund zu haben. So verschieden die Resul- 
tate ihrer Erfahrungen und Beobachtungen auch sind, in einem gehen sie 
ahnlich vor: Es ist die Methode des Wagens eigener Erkenntnis. In der 
Begegnung mit der Tradition wird dem Ich des beobachtenden, erkennen- 
den Menschen der Vorrang gegeben. Daf das Ich so stark sich zur Wehr 
setzt, ist auf dem Hintergrund einer starken Tradition méglich und not- 
wendig. Wir kénnten dabei sogar an das Bergpredigt-Ich Jesu denken, wo 
der Reichtum der Traditionsmasse ausgesprochen ist: thr habt gehort, daf 
zu den Alten gesagt ist, ich aber sage euch. Die Ichbetonung bei Kohelet, 
die selbstverstandlich nicht irgendeinen offenen oder verkappten Egoismus 
zur Grundlage hat, deutet an, daf§ Kohelet in einer reich bewegten Tradi- 
tion gestanden haben mu. Dazu gehéren die groBen, geschichtlichen Tra- 
ditionen des Prophetismus, die betont geschichtlich orientierten Betrach- 
tungen beim Jahwisten und Elohisten, die klare Geschichtsteleologie des 
Chronisten, die im Gesetz normalisierte Ordnung des Deuteronomisten. 
Kohelet, ein anonymer Einzelner, wobei der Begriff Kohelet von Kahal 
als ein part. femininum zu verstehen ware analog dem sopheret (Esr. 2, 55, | 
Neh. 7,57) und kopheret (Esr. 2,57), wandte sich gegen die groBen Tra- 
ditionen Israels, auch Heilstraditionen, er tat das im Vertrauen auf seine 
eigene Wirklichkeitserkenntnis. Was hat dieser unbekannte Denker nun 
auf Grund seines eigenen Erlebens und Zerlegens gefunden? Seine Resul- 9} 
tate sind in seiner Gotteserkenntnis und seiner Welterkenntnis ausgedriickt. J} 


1. Die Gottesauffassung des Kohelet 


Es ist im Grunde tiberraschend, wie haufig Kohelet von Gott redet. 
Das Uberraschende namlich liegt darin, daf es nicht selbstverstandlich ist, 
dafi das menschliche Ich zu einer Aussage tiber Gott kommt, wenn das Ich 
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so isoliert vorkommt. Kohelet wei um Gott. Er nennt Gott nie Jahwe. 
Der Grund scheint mir in der Gottesauffassung und im Denken dieses Ein- 
zelnen selbst zu liegen. Obgleich er sagt, er sei K6nig in Jerusalem gewesen, 
so spielt diese Feststellung keine Rolle. Kohelet ist eines sicher nicht ge- 
wesen: Er war kein israelitischer Nationalist, wie es solche im Spatjuden- 
tum seit der Ruckkehr aus dem Exil zahlreich gegeben hat ‘vgl. die Ge- 
schichtsschau des Chronisten, Tritojesaja, der Priesterkodex). Jahwe, der 
Gottesname Altisraels war ihm wahrscheinlich zu nationalistisch, zu sehr 
geschichtsgebunden. Er redet von elohim (38mal bei Koh.). Im allgemeinen 
herrscht die Auffassung, da diesem Urbild der Skeptiker alle Werte aus 
der Hand geglitten seien. Das entspricht nicht der Wirklichkeit. Er weif 
um Gott. In seinem Denken ist Gott vorhanden. Blieffert hat recht: «Der 
einzige ruhende Pol in Kohelets kritischem Denken ist der Gottesgedanke. » 
(H. J. Blieffert: Weltanschauung und Gottesglaube im Buche Kohelet, 1938.) 
Wohl kehrt in niederdriickender Weise 30mal das hebel wieder, kol hebel, 
alles ist Fliichtiges, alles ist Hauch, dennoch Kohelet ist kein Atheist. Sein 
Leben ist eine Beziehung zu diesem elohim. Er ist allerdings der Mann 
der Vorsicht: «Dem Befehle des Kénigs gehorche, doch wo es einen Eid- 
schwur bei Gott gilt, tibereile dich nicht» (8, 2 f.). In dieser Vorsicht liegt 
Ernst und auch Erfahrung im Umgang mit Menschen, die allzu selbst- 
verstandlich von Gott reden. Alles ist «in der Hand Gottes» (9,1). Es gibt 
das Tun Gottes, maaseh ha-elohim. Gott ist eine Macht, die hinter der Welt 
verborgen ist. Diese Macht ist gewaltig, aber der Mensch ist nicht fahig, 
sie in sich aufzunehmen. Gott ist nicht Welt. Der Pantheismus ist nirgends 
vorhanden. Das Zentrum seiner Gotteserkenntnis enthalt der Satz: «Der 
Gott ist im Himmel und du auf der Erde» (5, 1). Zwischen Gott und Mensch 
klafft ein Abgrund. Keine Briicke ist da zwischen der Macht Gottes und 
dem der Erde verhafteten Menschen. Gott ist in seinem In-sich-Sein un- 
erforschlich. «Wie du nicht weif’t, welchen Weg der Wind weht, noch 
kennst die Gebeine im Leibe der Schwangeren, so kennst du nicht das Tun 
Gottes, der alles macht» (11,5). Gott ist unausdritickbar. Er ist, das Daf 
ist gewiB. Es kann aber tiber ihn selbst keine direkte Aussage gemacht 
werden. Er thront in der Ferne des Himmels. Doch nur scheinbar ist der 
unerforschliche Gott eine Art Welthintergrund. Diese Macht ist in ihrem 
Tun vollstandig sich selbst verantwortlich. Es herrschen da eigene Gesetze, 
es ist das eine Welt vollig eigener Art. Der Mensch kann diesem Wesen 
keine Vorschriften machen, Wiinsche erheben, der Mensch kann hei die- 
sem Wesen keine Forderungen anbringen. Gottes Transzendenz ist stark 
ausgepragt. 

Zwar ist fiir Kohelet Gott der Schépfer: «Sei deines Schépfers ein- 
gedenk in der Bliite des Lebens» (12, 1). «Alles hat Gott gar schon gemacht 
zu seiner Zeit, auch die Ewigkeit hat er ihnen ins Herz gelegt, nur dab 
der Mensch das Werk, das Gott gemacht, von Anfang bis zu Ende nicht 
fassen kann» (3,11). Die Auslegung dieses Satzes ist stark umstritten. Die 
Schwierigkeit der Deutung liegt in dem Ausdruck olam. Die meisten Aus- 
leger sind der Auffassung, daf olam hier nicht die Bedeutung Ewigkeit 
haben kann, das widerspriche dem Denken Kohelets. Olam ist hier Aon. 
Gott hat dem Menschen den Zeitenablauf gegeben (Galling). Dem Men- 
schen ist die Welt in die Hand gegeben, aber damit Gott selbst noch nicht. 
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Gottes selbst kann er nicht habhaft werden. Ob Kohelet an eine Erkenntnis 
Gottes im Jenseits hofft, ist nicht ohne weiteres zu entscheiden. 12,7 hei®Bt 
es: «Der Odem kehrt zu Gott zuriick, der ihn gegeben», 3,21 steht die 
bange Frage: «Wer wei8, ob der Odem der Menschenkinder emporsteigt, 
der Odem des Tieres aber hinabfiihrt zur Erde?» Gott kann nicht in Worte 
eingefangen werden, Gott ist unausdriickbar. Mehrfach warnt Kohelet vor 
dem Viele-Worte-Machen. Sein Gott bleibt eine numinose Macht, der gegen- 
iiber der Mensch sein Unvermoégen, ja seine Ohnmacht einzugestehen hat. 
Es ist schwer, Gesetze aus diesem unbekannten Wesen abzuleiten. Gott hat 
die Welt geschaffen, er hat den Strom der Zeit bestimmt. «Was immer 
geschieht, ist langst bestimmt» (6,10). Ob Gott mit dem Ablauf des Zeit- 
geschehens ein endliches oder unendliches Ziel erreichen will, 1a6t sich 
nicht feststellen. Die Bewegung ist da, der Ausgangspunkt ist vorhanden, 
von einem Ziel wird nicht gesprochen. Gleichwohl kommt der Mensch 
yon dieser dunklen Macht, die Gott ist, nicht los. «Gott ist» — ein Ausdruck 
von Zimmerli — «nicht nur der Unerkennbare, sondern immer wieder 
Grenze, Bedrohung, der groBe Feind. Er schweigt nicht nur zu des Men- 
schen Anspriichen, er sagt Nein zu seinen Ansprtichen. Die Wirklichkeit, 
der hinter der Wirklichkeit verborgene Gott bedroht des Menschen Leben.» 
Dann kann aber nicht nur eisige Kiihle herrschen zwischen dem Menschen 
und der erfahrbaren Wirklichkeit, dann mu8& es einmal zur Auflehnung, 
zum Kampf kommen. Diese im Denken sich vollziehende Auflehnung ist in 
dem Satze ausgedriickt: «Der Mensch kann Sinn und Gesetz des gottlichen 
Tuns von Anfang bis zu Ende nicht herausfinden» (3, 11 b). Hier wird 
Kohelet zum Bruder von Hiob. Gott ist Wirklichkeit, er handelt, er befiehlt, 
er gibt, er ordnet an, er setzt in Bewegung, doch er selbst bleibt dabei mit 
seiner Absicht im Dunkeln. Gott ist jenseits der Ethik. Gott ist eine Art von 
Sein, der Sinn dieses Seins aber ist nicht zu ergriinden. Im Sein des Men- 
schen ist eine Kommunikation mit Gott enthalten. Eine tiber das Sein hin- 
ausreichende Beziehung scheint es nicht zu geben. Ob in Gott ethische Ziel- 
setzungen vorhanden sind, kann nicht beantwortet werden. Der Mensch 
kann dartiber keine Aussagen machen. Wenn Karl Barth in der Rémer- 
briefauslegung von Gott die Aussage gemacht hat: « Wir wissen, da8 Gott der 
ist, den wir nicht wissen», so kénnte dieser Satz fiir Kohelet gelten. Gott 
ist der ganz andere oder das ganz andere. Wer Gott schlieGlich ist, kann 


nicht gesagt werden. Der Mensch ist ihm ausgeliefert, er kann dieser Situ- 
ation nicht entrinnen. 


2. Die Welt nach Kohelet 


So fern die Gottheit ist, so unheimlich Gott sein kann, so seltsam ist 
nun die Welt, ist das Leben, das dem Menschen verliehen ist. Gott ist der 
Schopfer der Welt, die Sch6pfung aber ist von einer unheimlich erscheinen- 
den Monotonie. «Ein Geschlecht kommt, ein Geschlecht geht, aber die Erde 
steht ewig. Die Sonne geht auf, die Sonne geht unter, und strebt zuriick an 
ihren Ort, von wo sie wieder aufgeht... Alle Fliisse gehen zum Meer und 
das Meer wird nicht voll. An den Ort, wo die Fliisse hingehen, da gehen 
sie immer von neuem hin» (1,3 ff). Die Welt ist in bestandiger kreisender 
Bewegung. «Es gibt nichts Neues unter der Sonne» (1,9). Diese Weltbe- 
trachtung ist anders, als wir sie sonst im Alten Testament begegnen. Den- 


108 


ken wir an die Propheten, an die Psalmen, in denen kein so 6der, trostloser 
Pessimismus zum Ausdruck kommt. Nach der Anschauung der Propheten 
greift Jahwe in die Welt ein, er hat Werkzeuge, er sendet Engel, er redet. 
Nach Kohelet ist die Welt das stumme Einerlei. Die Welt ist den Natur- 
gcsetzen ausgeliefert. Es fallt auf, wie Kohelet ein ausgesprochener Natur- 
beobachter ist. Die Bilder aus der Natur iiberwiegen vor den andern Sym- 
bolen. Die Sonne, der Wind, die Fliisse, das Meer, die Weinberge, die Gar- 
ten, die Lusthaine, die Fruchtbaume, die Wasserteiche, die giftige Fliege, 
die Dornen, die Fische, die Végel, die Grube, das Brot, der Mutterleib, der 
Tod werden erwihnt. Das Alter ist in Naturbildern und -symbolen darge- 
stellt. Bilder aus der Geschichte erscheinen nicht oder sind nur am Rande 
angedeutet (9, 13 ff). Kohelet war ein Mensch, der die Welt durch den Ge- 
sichtssinn aufgenommen hat. Er erlebt die Welt mehr durch das Sehen als 
das Horen, ein tiefgreifender Unterschied zum Prophetismus. Kohelet schaut 
die eherne GesetzmaBigkeit der Welt. Die Unabinderlichkeit ist ein Wesens- 
merkmal. Die Begegnung zur Welt wird mit dem Begriff mikreh beschrie- 
ben (2,14 f; 3, 19; 9,2 f). Damit ist das Geschick gemeint, das, was dem 
Menschen erfahrungsmafig passiert. Es ist an die eherne Ordnung gedacht, 
die das Auge des Weisen schaut. Ein ahnlicher Ausdruck ist chelek (2, 10, 
21 und andere). Das ist der Anteil, welchen der Mensch davon hat. Das Be- 
stehen der Welt laBt nicht auf innere Normen Gottes schliefen. 

Die eherne Gesetzmafigkeit wird besonders deutlich im Zeitgesche- 
hen. Zeit ist das unabanderliche Vorbeigehen. In der bekannten Stelle von 
der Zeit, 3, 1 bis 8, erscheint in 8 Versen das Wort «et» 29mal. Es ist als 
ob dieser Denker darauf ausginge, die Unheimlichkeit des Zeitbegriffs den 
Menschen einzuhimmern. Die Zeit ist eine unheimliche Macht. « Wiederum 
sah ich unter der Sonne, daB nicht den Schnellen der Preis zufallt und 
nicht den Helden der Sieg, nicht den Weisen das Brot, noch den Verstén- 
digen Reichtum, noch den Einsichtigen Gunst, sondern alle trifft Zeit und 
Zufall» (9,11). Die Welt als Plan Gottes ist nicht zu deuten. 

Der Mensch selber ist ein Stiick Welt, er ist in den Flu der Zeit hin- 
eingestellt. Die Distanz zwischen Mensch und Welt ist gering. Das alttesta- 
mentliche Menschenbild ist auf weite Strecken hin von tiefer Achtung fir 
den Menschen erfillt. Was tut Gott nicht um des Menschen willen, ver- 
gleiche den Hintergrund des Begriffs des Bundes der Heilsgeschichte. Die 
Erschaffung des Menschen ist sowohl nach dem Bericht des Jahwisten 
wie des Priesterkodex ein Geschehen sui generis. Kohelet hat all das nicht 
gesehen. Er scheint diese traditionellen Berichte gar nicht zu kennen oder 
sie bewuBt zu tibersehen. Ich habe den Eindruck, da’ er die grofen alt- 
testamentlichen Heilstraditionen bewu8t tibergeht. Sind sie ihm Illusionen? 
Er erforscht die Wirklichkeit selbst, dabei st68t er auf kein g6ttliches 
Ebenbild. Eine Heilsgeschichte hat er dabei nicht entdeckt. Mit der Ge- 
schichte will er sich itiberhaupt nicht stark einlassen. Kohelet ist hier Weis- 
heitslehrer. Dieser ist ein Mensch, der vor allem nach der Wirklichkeit der 
Welt fragt. «Es ist kein titanisches Greifen nach den Sternen, ist im Grunde 
ein biirgerliches Ideal» (Zimmerli). Der Weise gehért soziologisch in die 
Kreise der Beamten. Er ist der Mann der praktischen Einsicht. Im Verkehr 
des Alltags ist er besonders beschlagen. Er ist seines Amtes als Schreiber oder 
Ratgeber bewuBt, ist in der Welt eine wichtige, notwendige Erscheinung. 
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Der Weisheitslehrer ist im allgemeinen nicht mitrei®end in seinen Gedan- 
ken. Piinktlichkeit, Erfassen der wirklichen Situation, praktische Ver- 
anlagung, Freisein von Illusionen sind von ihm besonders geschatzte Tu- 
genden. Zugleich ist der Weisheitslehrer eine Art internationale Erschei- 
nung (Baumgartner). Es gibt zum israelitischen Weisheitslehrer Parallelen 
aus Babylonien und Agypten (Humbert). Der israelitische Weise steht so 
in einer Tradition des vordern Orients der alten Welt. «Weisheit ist die 
Kunst, das Leben in jeder Beziehung und in allen Lagen wie ein Meister 
zu fiihren» (Fichtner). Es ist in der Chokma ausgesprochene Erfahrungs- 
weisheit ausgedriickt: «Der Arbeiter hat einen guten Schlaf, ob er viel oder 
wenig i®t, der Reiche hat zuviel und kann nicht schlafen» (5, 11). «Wenn 
du siehst, wie im Lande der Arme bedriickt, wie Recht und Gerechtigkeit 
vorenthalten wird, so wundere dich nicht tiber die Sache, denn tiber den 
Hohen wacht ein Hoherer, und ein Héchster tiber sie alle» (5,7). Wie fern 
ist Kohelets Welt der von ethischen Energien bewegten Welt der friihen 
Propheten. Es liegt Resignation in dieser Welt. In solchen Sprtichen er- 
kennen wir den Beamten, mag er selbst in hohen Regierungsstellen sein, 
von dem keine ziindenden Energien ausgehen. Die Welt hat fiir ihn etwas 
Starres, Unabanderliches. Wie gegensatzlich mutet der prophetische Stil 
an, in welchem Hoffnung, Anderung, Gericht, Heil und Unheil, Spannung 
und Kampf ausgedriickt sind. (Am. 8, 8, Jes. 6, Jes. 8, 11, Jer. 4, 19 ff.) 
Der Weise ist im Vergleich zur Dynamik der Propheten eine eher statische 
Natur. Er lebt in der praktischen Welt, hat viele Menschen begegnet, hat 
viel gesehen. Er verfiigt tiber eine gro®Be Erfahrung. Das auBere Bild der 
Menschenwelt um ihn ist in ihn eingedrungen. Kohelet miissen wir uns in 
den Traditionen solcher Welt- und Lebensbetrachtung stehend vorstellen. 
Er stellt die Fragen wie die andern Weisen, aber ihre Antworten sind ihm 
zerbrochen. Er ist aber der illusionslose Realist, dem schlieBlich die Welt 
ein sehr fragwiirdiges Gebilde wird. Er sieht durchaus die Schénheit der 
Welt, aber diese Schénheit zerbricht ihm (3, 11). Die Welt ist ein sinnloses 
Geschehen. Der Mensch lebt in dieser Welt bestandig in Gefahr (9, 12). Der 
Mensch ist nicht in der Lage, die Sinnfrage der Welt zu lésen. Seine kri- 
tischen Einsichten in den Ablauf der Welt fiihren ihn zur Ablehnung des 
in der Weisheitsliteratur bestehenden Dogmas von der Vergeltung. «Jahwe- 
furcht verlangert das Leben, aber die Jahre der Gottlosen sind kurz» 
(Prov. 10,27). «Das Tun des Menschen vergilt er ihm, und je nachdem 
einer gewandelt, 14Bt er es ihn treffen» (Hiob 34, 11). In Kohelet ist dieser 
Glaube zusammengebrochen. Das Vergeltungsdogma halt der Wirklichkeit 
gegeniitber nicht stand (9,11). Die eherne Gesetzmafigkeit und die Un- 
berechenbarkeit, die starre Ordnung, die dem Menschen als Ordnungslosig- 
keit begegnet, zeichnen die Welt aus. Die starre Gesetzlichkeit im Zeitcha- 
rakter wird zu unheimlicher Gesetzlosigkeit dem Menschen gegeniiber. Die 
Ordnung der Welt ist stérker als das, was der Mensch dazu tun oder da- 
gegen ausrichten kann. Diese Zweiseitigkeit fiihrt auch zu dialektischem 
Verhalten der Welt gegeniiber. Wenn er doch in der ehernen Gesetzmabig- 
keit nichts ausrichten kann, so soll der Weise das zur Kenntnis nehmen 
und sich dartiber keine ihn niederdriickenden, zermarternden Sorgen ma- 
chen. Wissend um die Sinnlosigkeit, soll er sich freuen. Was ist der chelek 
des Menschen? 5,17: Essen und Trinken. Kohelet appelliert so an die 
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Heiterkeit, an den Genu8&. Doch in des Kohelets Heiterkeit und Genu& ist 
Betaubung, ist ein Stiick Flucht. Der Weltlauf in seiner Unheimlichkeit 
verdunkelt das Leben. «Habel habalim», Nichtigkeit von Nichtigkeit, diese 
Aussage ist ihm durch die Begegnung mit der Welt aufgezwungen worden. 
Der Mensch begegnet nur der Welt, zu einer Begegnung mit dem iiber- 
weltlichen Gott kommt es nicht, weil die Erfahrung, von der Kohelet sich 
leiten laBt, keine Gottesbegegnung schenkt, sondern nur resignierte Welt- 
begegnung. In allem Weltgenu8 ist Trauer. «Besser unmutig sein als 
lachen, denn bei finsterer Miene ist das Herz in richtiger Stimmung» (7, 3). 

Die Weltbetrachtung fiihrt ihn zum Todesgeschehen. In seinem Ver- 
such, illusionslos die Welt zu erkennen, spielt der Tod sogar eine bedeu- 
tende Rolle. Der Tod ist eine Art Herrscher der Welt. Er ist ein schreck- 
liches Naturereignis. Der Tod, dem alle und alles in der Welt ausgeliefert 
ist, ist die groBe Sinnlosigkeit schlechthin. «Es wird dem Menschen nichts 
mehr zuteil nach seinem Tod» (7,15). Die Eschatologie ist der Tod und 
allenfalls ein trostloses Scheol-Dasein. In der bekannten Stelle 3, 18 bis 22, 
die allerdings im Urtext schwierige Ratsel aufgibt, wird der Mensch dem 
Tier gleichgesetzt. Fiir das Verstaéndnis bedeutsam halte ich Vers 19: «Das 
Geschick der Menschenkinder und das Geschick des Viehs und ein Ge- 
schick ist es.» Warum ist diese Gleichheit? Sie ist verursacht und begriindet 
im Tod. Dem Tode gegentiber gibt es allein das Nichtwissen. Kohelet geht 
an einer Stelle sogar noch weiter in seiner schwermutsgeladenen, von Hoff- 
nungsilosigkeit gezeichneten Todesbetrachtung: 4,2f. Der gar nicht ins 
Dasein getretene Mensch wird hoher gepriesen als der Tote. Hier ist die 
afuBerste Grenze erreicht. Das Nichtsein wird dem Sein vorgezogen. Dabei 
ist das fiir Kohelet eine Feststellung als Folge seines kritischen Denkens, 
wahrend etwa bei Hiob solche Stellen Ausdruck starkster innerer Erregun- 
gen sind. Kohelet gelingt es nicht, der Welt einen Sinn abzugewinnen. Das 
Leben ist ein Ratsel. Kohelet nahert sich dem, was ein moderner Dichter 
(Sartre) in dem Schauspiel «Der Teufel und der liebe Gott» ausspricht: 
«Ich flehte, ich rang um ein Zeichen, ich sandte dem Himmel Botschaften 
zu, doch es kam keine Antwort. Der Himmel wei nicht einmal, wer ich 
bin. Du siehst die Leere zu unsern Héupten? Diese Leere ist Gott.» Gott 
ist eine Macht, die der Mensch in seiner Erfahrung nicht erfassen und 
erkennen kann, die Welt ist ein der Zeit und der ehernen Gesetzmafigkeit 
ausgeliefertes Geschehen, der Mensch ist ein dem Tode und der Hoffnungs- 
losigkeit tibergebenes, seltsames Wesen. Gott und Welt mit dem Menschen 
darauf versinkt zu einer wesenlosen Masse, deren Sinn nicht zu ergriinden 
ist. Franz Delitzsch hat einst Kohelet «das Hohelied der Gottesfurcht» 
genannt. Diese Auszeichnung scheint doch zu hoch gegriffen zu sein. Mein- 
hold und Blieffert kommen dem Anliegen des Buches naher: «So endet 
Kohelets Weltbetrachtung in v6lliger Ergebnislosigkeit und dem Verzicht 
auf Ergriindung eines sich im Weltall wie im Menschenleben auswirkenden 
Sinnes.» Selbst der Gottesgedanke entbehrt der Erhebung. Da erhebt sich 
die Frage nach der Herkunft dieses bis zum Ha8 gesteigerten Skeptizismus. 


3. Kohelet und seine Umwelt 


DaB Kohelet in seinem Gottesglauben vom Gottesglauben Israels be- 
riihrt ist, ist anzunehmen. Es gibt Beriihrungspunkte zwischen Kohelet und 
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einzelnen Psalmendichtern, es ist mdglich, Beriihrungspunkte zwischen 
Kohelet und den Propheten nachzuweisen. Kohelet kennt das Vergeltungs- 
dogma, das ihm durch die israelitische Tradition gegeben worden Stee 
hat es auf Grund seiner Erfahrungen dann abgelehnt. als nicht mit der 
Wirklichkeit tibereinstimmend. Die israelitische Wurzel ist auch da in einzel- 
nen pessimistischen Aussagen (vgl. Hiob, Ps. 73). Eines muB aber hervor- 
gehoben werden: Kohelet steht weithin im Gegensatz zu den Heilstradi- 
tionen Israels. Diese Uberlieferungsgiiter sind ihm fragwiirdig geworden. Ist 
Kohelet von der weiteren Umwelt beeinfluBt? Es sind Verbindungslinien 
zwischen der Gedankenwelt Kohelets und den Weisheitsliteraturen Agyp- 
tens, Babyloniens, Griechenlands und des Vorderen Orients festgestellt wor- 
den. Die in der Weisheitsliteratur ausgedriickte Wesensart ist eine all- 
gemein orientalische Erscheinung. Israel hat fiir diese Literaturgattung 
nicht das «Monopol» (Baumgartner). Kohelet scheint aus diesem allgemei- 
nen Strom geschépft zu haben, denn auch pessimistische Zeugnisse des 
Lebens sind in dieser Sentenzen- und Weisheitsliteratur des alten Orients 
zu finden. Das Vertrauen in die Lebenssicherheit, das den Weisen erfiillt, 
ist da und dort tief erschiittert worden. Ich zitiere nach GreBmann: Alt- 
orientalische Texte zum Alten Testament. In den Sprtichen des Ptah-hotpe 
heiBt es: «Tausend Manner werden zugrunde gerichtet ... eine kurze 
Stunde, etwas wie ein Traum. Am Ende mui man sterben.» Ein Satz aus 
der Lehre fiir Kénig Merikere lautet: «Ein Geschlecht geht vortiber unter 
den Menschen. Der Gott, der die Eigenschaften kennt, hat sich verborgen.» 
In den Sprtichen des Amenope steht die Anweisung: «Der Mensch weif 
nicht, wie es morgen sein wird. Der Gott ist in seiner Vortrefflichkeit, und 
der Mensch ist in seiner Mangelhaftigkeit.» Geist vom Geiste Kohelets 
begegnet man in dem Agyptischen Harfnerlied, das ein blinder Harfenspieler 
den Reichen beim Gelage singt: «Geschlechter gehen vortiber. wahrend 
andere bleiben, seit der Zeit der Vorfahren. Die Gétter (K6nige), die einst 
waren, ruhen in ihren Pyramiden, die einst Hauser bauten, ihre Statten 
sind nicht mehr; was hat man ihnen getan? Wie ist es mit ihren Statten? 
Thre Mauern sind zerstort, ihre Statten sind nicht mehr, als wiren sie nie 
gewesen. Keiner kommt wieder von dort, daf& er erzihle, wie es ihnen 
ergeht. ... Folge deinem Herzen, solange du lebst, leg Myrrhen auf dein 
Haupt und kleide dich in feines Linnen.» Von schwerem Pessimismus, ja 
Skeptizismus erfiillte Spriiche sind aus Babylonien-Assyrien bekannt. Das 
Lebensgeftihl, das im Hintergrund des Gilgamesch-Epos steht, ist von 
Schwermut und Einsamkeit belastet. Ich zitiere eine Strophe: 


Gis, wohin rennst du? 

Das Leben, das du suchst, wirst du nicht finden. 
Als die G6tter die Menschen erschufen, 

Haben sie den Tod der Menschheit auferlegt, 

das Leben aber in ihrer Hand behalten. 

Du, Gis, fiille deinen Leib, 

Tag und Nacht freue dich. 

Taglich mache ein Freudenfest, 

Tag und Nacht springe und tanze. 

Rein seien deine Kleider, 


dein Haupt sei gewaschen, in Wasser sei gebadet. 
Schaue das Kind an, das deine Hand erfaBt, 
das Weib freue sich in deinem Scho8. 


Die Freude, zu der Gilgamesch aufgemuntert wird, ist anderer Art als 
die Freude des Neuen Testaments. Es ist die Freude, der Verachtung und 
Angst vor dem Versinken in den Tod beigemischt ist. 

In dem Zwiegesprich zwischen einem Herrn und einem Knecht steht 
der Satz: 

«Steige auf die alten Hiigel und durchwandere sie, 
sieh die Schadel der Spateren und der Friiheren. 
Wo ist der Bésewicht, wo der Guttater?» 


Kohelet steht in der Gefolgschaft dieser einsamen Skeptiker, obgleich 
die direkte Abhangigkeit nicht ohne weiteres nachgewiesen werden kann. 
Kohelet hat aus einem Strom getrunken, der wahrscheinlich iiber die ganze 
Erde flieBt, da und dort an die Oberflache tritt, daB Menschen daraus trin- 
ken. Die eigentlichen Werte des Daseins sind Kohelet aus der Hand und 
dem Herzen geschlagen worden. Zeugnisse der Verwandtschaft aus Grie- 
chenland und aus vielen anderen VOlkern kénnten beigebracht werden. 

Die Frage aber wird dringlich und verlangt eine Antwort: Welches ist 
der geistige Grund eines solchen Skeptizismus? Was ist die Ursache solcher 
Lebensmidigkeit? 


4, Der Grund des Skeptizismus 


Nach meiner Kenntnis ist Kohelet einer der vielen bekannten und einer 
in der Reihe der vielen unbekannten Pessimisten und trostlosen Skeptiker, 
weil er seine Lebensanschauung auf die Weltanschauung aufbauen will. 
Kohelet ist in seiner Ehrlichkeit, in seinem Bemitihen um illusionslose 
Wirklichkeitserfassung eine eindriickliche Gestalt. Er hat tiber die Welt 
und tiber Gott nachgedacht. Er hat sich tiber die Geschichte seine Gedan- 
ken gemacht, wenngleich es bei ihm zu keiner Geschichtsdeutung kommen 
kann, indem er die Geschichte vollstandig in dem Strom der Zeit, des na- 
tiirlichen Lebens aufgehen 148t. Kohelet hat voraussichtlich selber kein 
persOnlich schweres Schicksai erlebt, aber er hat gedacht, nachgedacht. 
Aus seinem Denken, nicht aus dem personlichen Schicksal kommt sein 
Pessimismus. Er gibt preis, was ihm vor der ehernen Wirklichkeit nicht 
standhalt. Ist die natiirliche Welt nicht weithin so, wie Kohelet sie schil- 
dert? Kohelet gleicht in einzelnen Betrachtungen, in entscheidenden We- 
sensziigen den existenzialistischen Denkern. «Kohelet behalt einen eigen- 
tiimlich niichternen Blick» (Zimmerli). Der naive Lebensoptimismus ist 
zusammengebrochen. Kohelet will vom Denken her das Geheimnis des 
Lebens finden, dabei gerat er in tiefe Einsamkeit und Schwermut. Die 
Frage nach dem Sinn des Daseins lést er in der Verbindung mit dem Sein. 
Sinn und Sein verkoppelt er miteinander. Wer aber die Sinnfrage allein 
von der Seinsfrage her beantworten will, gerat in die Not von Kohelet hin- 
ein. Das ist der Versuch, der in der Geschichte mehrfach gemacht worden 
ist, der aber schlieBlich in die Ausweglosigkeit fiihrt (A. Schweitzer: «Kul- 
tur und Ethik»). Der Sinn des menschlichen Lebens 148t sich nicht allein 
auf dem Bestehen der Welt, auf dem Einordnen in die Welt finden, der 
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Sinn des Daseins ist eine im Menschen selbst aufbrechende neue Mog- 
lichkeit. Wer das menschliche Leben allein von der allgemeinen Schopfung 
her erfassen will, wird scheitern, wie es Kohelet ergangen ist. Das ist das 
alte Problem des Monismus, das darin auftaucht. Wir meinen vielleicht, 
die Idealisten seien weit weg von Kohelet. Die Idealisten sind ihm in ihren 
Fragestellungen wahrscheinlich niher als ihnen selbst bewuBt ist. Es sei an 
das Wort von Schiller erinnert: «Ich hatte die halbe Welt mit der glihend- 
sten Empfindung umfa®t und am Ende fand ich, da® ich einen kalten 
Eisklumpen in den Armen hatte» (zitiert nach M. Werner: «Der protestan- 
tische Weg des Glaubens> ). 

Die Tragik von Kohelet besteht darin, daf8 er in det Welt, in der Na- 
tur den Sinn des menschlichen Daseins finden wollte, ihn aber nicht fand, 
sondern ehrlich resignierte. Den Willen Gottes fand er in der Welt, er er- 
schien ihm aber fremd und seltsam, nicht zu fassen und zu deuten. Die 
eigene Existenz hat er der Welt ausgeliefert und ist trotz dieses Opfers an 
der Sinnfrage zerbrochen. Die Existenz aber darf der Mensch nicht einfach 
der Welt ausliefern, sich ihr tibergeben, in seiner Existenz tut sich dem 
Menschen Neues kund. Der Sinn des Daseins ruht in einem Anders-Sein als 
die Welt. Diese Erkenntnis ist Kohelet verschlossen geblieben. Das ist seine 
Grenze. Als Christen ist es uns geschenkt tiber die Grenze hinauszuschrei- 
ten. Wir dtirfen um Neues wissen, das geschehen ist. Ernst Luder 


Kirche und Gegenwartsmusik:' 


Ih. 


Da das Thema «Kirche und Gegenwartsmusik» mehrdeutig ist und sehr 
verschiedene Erwartungen wecken kann, sei zur Vermeidung von Enttau- 
schungen das Ziel dieser Ausfiihrungen prazisiert: Es geht hier nicht um 
die Forderungen der Kirche an die Gegenwartsmusik, auch von den heute 
so aktuellen liturgischen Fragen um «Musik und Gottesdienst» soll hier 
nicht die Rede sein; tiberhaupt soll die Frage einer zeitgendssischen «Kir- 
chenmusik» nur am Rande beriihrt werden, denn es wird noch zu zeigen 
sein, dafi die Herauslésung der sogenannten Kirchenmusik aus dem Ge- 
samtbereich der Musik gerade in der Gegenwart eine sehr problematische 
Angelegenheit ist. 

Nicht was die Kirche vom zeitgenéssischen Musikschaffen erwartet, 
kommt hier zur Sprache, sondern umgekehrt, was die Gegenwartsmusik der 
Kirche zu bieten hat. Es geht um den Nachweis, da® im Musikschaffen 
unserer Zeit, aufs Ganze gesehen, ein Geist am Werk ist, der von der Kirche 
her entschieden mehr Beachtung verdient. Es geht um den Versuch einer 
Bestandesaufnahme der modernen Musik von betont christlichem Standort 


"Nach einem vor einem Pfarrkapitel gehaltenen Referat. 


114 


aus, um die Hervorhebung neuer Tendenzen und Schwerpunktbildungen, 
die Ausdruck einer ernstzunehmenden Vertiefung und Verinnerlichung 
sind. Beim heutigen Stand der Dinge kann sogar die Behauptung gewagt 
werden, die Kirche diirfe in ihrer Verkiindigung auf einem guten Stick 
Weges in der zeitgenéssischen Musik einen Bundesgenossen sehen. 

Die Ausfiihrungen sollen also orientieren itiber die Geisteswelt der 
Musikschaffenden unserer Zeit und dabei auch ein wenig werben. Voll- 
standigkeit kann dabei in keiner Weise erreicht werden, denn ein Gesamt- 
uberblick tiber die Musik unserer Zeit ist fiir den Amateur heute ein Ding 

r Unmoglichkeit; aber die allgemeinen Tendenzen kénnen auch ihm bei 
aufmerksamem Hinhéren nicht verborgen bleiben. 

Es geht also hier um einen Beitrag zum Thema «Kirche und Kultur- 
schaffen der Gegenwart». DaB diese Beziehungen schon seit liingerer Zeit 
recht kiihl sind, gibt zu ernster Besorgnis Anla®. Die Musen genieBen be- 
kanntlich in der gegenwartigen Theologie im allgemeinen nicht den besten 
Ruf. Bei manchem Theologen scheinen sie Gespenster heraufzubeschworen, 
wie die des «Subjektivismus», «Asthetizismus», «Kulturprotestantismus», 
«JIumanismus» und anderer zweifelhafter Ismen. Die Kirche steht in der 
Gefahr, die Kunst immer erst dann ernstzunehmen, wenn sie ihr sichtbar 
und handgreiflich dient; dann wird allerdings ausschlieBlich mit theolo- 
gischen Ellen gemessen, und bewahrte kiinstlerische Wert- und Vergleichs- 
maBstabe werden bewuBt als «rein dsthetisch» und damit unbrauchbar ab- 
getan. Ein Kunstmaler wird z. B. erst interessant, wenn er biblische Bilder 
zu gestalten beginnt. Wenn diese vor dem theologischen Urteil zu bestehen 
vermogen, dann erfahrt dieser Ktinstler alle Untersttitzung von seiten der 
Kirche, auch wenn seine Schopfungen in ktinstlerischer Hinsicht keineswegs 
auBerordentlich sind. 

Es ist gefahrlich, wenn die Kirche, womoglich unter Berufung auf ihr 

Jichteramt», in dieser Weise zensuriert, was sie als «musica sacra» ak- 
zeptieren und férdern will und was ihr demgegentiber von vornherein 
gleichgiiltig ist. Es ist ebenso gefahrlich, wenn ein Theologe die Behaup- 
tung aufstellt, «ein vom Ktinstler glaiubig empfangenes Kunstwerk» (wer 
dartiber befindet, ob ein Kunstwerk glaubig empfangen ist oder nicht, wird 
freilich nicht gesagt), «ein glaubig empfangenes Kunstwerk rein asthetisch 
als kiinstlerischen Genu& zu werten und zu gebrauchen», hei®Be, den Namen 
Gottes mi®brauchen: «An solcher asthetischer Einstellung zu den Werken 
einer wahrhaft frommen Kunst (!?) vollzieht sich das Gericht, daf der Herr 
den nicht ungestraft 1aBt, der seinen Namen mibbraucht’.» 

Ein anderes Beispiel theologischer Befangenheit vor der Kunst bot vor 
einigen Jahren ein Pfarrer in einer namhaften schweizerischen Zeitschrift 
mit seinem Aufsatz: «Weltliche Musik in christlicher Sicht». Dort wird die 
«weltliche» Musik (wohlverstanden: nur die «weltliche», wobei eine Grenz- 
ziehung gegeniiber der «geistlichen» Musik wohlweislich unterbleibt!) unter 
das «Kainszeichen» gestellt, weil nach Gen. 4, 21 ein direkter Nachkomme 
Kains, Jubal, «der Vater aller derer war, die Zither und Schalmei hand- 
haben». Von dieser theologischen Erkenntnis aus wird die pddagogisch- 
moralische Gefahr solchen «weltf6rmigen» Musizierens mit seinem <«ver- 


2 W. Stihlin, zit. bei O. S6hngen: «Wiedergeburt der Kirchenmusik», S. 12. 
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fiihrerischen Weltgefiihl» dargestellt und schlieBlich gefolgert, daB nur der 
Christ in seiner Gehaltenheit durch Christus so iiber der Sache stehe, daft 
er diese Musik ungefahrdet in sich aufnehmen und sogar genieBen konne: 
«So zeigt sich ..., da® die weltliche Musik nur den Christenmenschen 
jenen Dienst tun kann, zu dem sie berufen ist»; «die ganze Musikliteratur 
der Menschheit ist eigentlich fiir die christliche Gemeinde geschrieben. Nur 
dem Christenmenschen eroffnet sich die Tonkunst in ihrem ganzen Reich- 
tum ”.» 

Wer in jahrelanger Beschaftigung mit moderner Musik (meinetwegen 
nun: «weltlicher» Musik) Einblick gewcnnen hat in die geistige Welt der 
schaffenden Musiker, der darf behaupten, daB das theologische MiStrauen 
gegenitber dem «weltférmigen» Musizieren unter dem «Kainszeichen» 
durchaus unbegriindet und unangebracht ist. ; 


II. 


Zur Beurteilung der geistigen Situation der Gegenwartsmusik ist ein 
Vergleich mit der Lage zu Beginn unseres Jahrhunderts (etwa in den ersten 
zwei Jahrzehnten) unerlaSlich. 

Das Musikschaffen zu Beginn unseres Jahrhunderts steht eindeutig im 
Zeichen der Lésung vom Banne Richard Wagners. Wagners Werk stellt 
einen Abschlu8 dar und fordert gebieterisch die ErschlieBung neuer Mog- 
lichkeiten. Freilich erhalt sich ein spatromantischer Zweig mit mehr oder 
weniger originellen Vertretern bis in unsere Gegenwart. Im tbrigen ist die 
Reaktion heftig, aber fruchtbar. Die Tonsprache erfahrt in der Tat un- 
geahnte Ausweitungen, es werden Tore zu neuen Raumen geoffnet. 

Nach der auBern Erscheinung im musikalisch-technischen Bereich ge- 
staltet sich der Stilwandel vor allem als Bruch mit dem herkémmlichen 
harmonischen Denken. Es ist oft darauf hingewiesen worden, dali Wagners 
«Tristan» gleichzeitig untiberbietbaren Héhepunkt und Krisis der roman- 
tischen Harmonik bedeutet. Die aufs au erste vorgetriebene Chromatik 
fiihrt an die Grenze der Aufl6sung harmonischer Beziige und stellt die be- 
herrschende Stellung des Leittons und damit des «tonartlichen» Denkens 
in Frage. lm Uberschreiten dieser Grenze liegt die entscheidende Wandlung 
zu Beginn dieses Jahrhunderts. Eine solche Loslésung vollzog, entgegen 
einem weitverbreiteten Mi®verstandnis, durchaus nicht nur Arnold Schén- 
berg mit seiner Zw6lftontechnik. Die Abkehr von der bis dahin herrschen- 
den Tonalitat, d. h. der strengen und stetigen Bezugnahme auf das traditio- 
nelle System von Dur- und Moll-Tonarten, ist viel allgemeiner, auch wenn 
es nicht immer gleich um eine véllige Abkehr im Sinne einer Atonalitit, 
sondern vielleicht nur um eine Erweiterung im Sinne einer Bitonalitit 
oder Polytonalitaét geht. 

Mit dieser Wandlung, die fiir den Laien z. B. im Wegfall von Tonart- 
bezeichnungen in Werkiberschriften in Erscheinung tritt, geht parallel eine 
Abkehr von der Pradominanz des harmonisch-symphonischen Denkens und 
eine neue Hinwendung zu Melodik und Polyphonie. Man sucht eine neue 
Linearitaét im musikalischen Ausdruck. 


30. Streckeisen in «Reformatio», Jg. 1, S. 129. 
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Ein weiteres Merkmal des Stilwandels ist die Abkehr von der Uber- 
dimensicnierung in Form und Klang. Man sucht neue, knappe Formen und 
findet in vermehrtem Ma8e wieder den Zugang zur Kammermusik in z. T. 
ganz neuartigen Besetzungen. Ein spielerisch-musikantischer Zug kommt 
neu zum Durchbruch und wirkt als erfrischende Befreiung gegeniiber der 
gedanklich-psychologisch tiberbefrachteten Musik des ausgehenden 19. Jahr- 
hunderts. 

Damit ist schon etwas gesagt von den geistigen Wandlungen, deren 
auBere Erscheinungen die genannten musikalisch-technischen Stilmerkmale 
sind. Der Aufbruch eines neuen Stils ist auch hier, wie immer, letztlich in 
einem Wandel des Geistes begriindet. Dieser Geisteswandel fiuGert sich vor 
allem als heftige Reaktion gegeniiber der Romantik. Man wendet sich ab 
von einem auf die Spitze getriebenen, gefiihlsbetonten Subjektivismus und 
sucht gegentiber dem extremen romantischen Individualismus eine neue Ob- 
jektivitat. Der anthropozentrische Titanismus des mittleren Beethoven («Ich 
will dem Schicksal in den Rachen greifen!»), der in den «Seelendramen» 
gewisser romantischer Meister noch Triumphe gefeiert hat, hat ausge- 
spielt. 

Die Neigung zur Objektivitét 4uBert sich in der Neubewertung der 
musikalischen Form alter und neuer Pragung und natiirlich vor allem im 
neuerwachten Interesse an polyphoner Gestaltung. Die lineare Polyphonie 
mit dem Zusammenklang verschiedener selbstandiger Stimmen ist stets 
Ausdruck einer gewissen vom Subjekt unabhangigen Ordnung. 

Als bekannter programmatischer Begriff erscheint in dieser Epoche 
die «Neue Sachlichkeit». Die rationalistisch-abstrahierende Tendenz der 
neuen Sachlichkeit ist zu verstehen als Reaktion gegentiber der autobio- 
graphischen Tendenz des Romantikers, im Kunstwerk sich selbst auszu- 
driicken. Man mag in dieser Reaktion einen verhangnisvollen Rickschritt 
auf einen «L’art-pour-l’art»-Standpunkt sehen; aber im Blick auf die wei- 
tere Entwicklung erscheint die «L’art-pour-l’art»-Einstellung mit ihrer 
kiihlsachlichen Objektivitat als notwendiges Durchgangsstadium. 

AufschluBreich ist fiir die Epoche der neuen Sachlichkeit der Stoff- 
bereich, dem man sich nun neuerdings zuwendet. Die ErschlieBung neuer 
Formen und Gestaltungsmittel geht parallel mit der Offnung neuer Raiume 
in stofflich-inhaltlicher Hinsicht. Auf immer weiteren, ungeahnten Gebie- 
ten findet der Musiker gestaltungswiirdige Stoffe, ja man dringt bis ins 
Alltagsleben ein. Sport und Technik liefern neue Inhalte; man denkt hier 
an Honeggers beriihmt gewordene sinfonische Dichtungen «Rugby» und 
«Pacific 231», zu welch letzterer eine Lokomotive den Vorwurf abgegeben 
hat. In diesen Zusammenhang geh6ért aber auch die recht hausbackene 
«Sinfonia domestica» von Richard Strau8, der hausliches Familienleben 
als Programm dient. 

Hier schon wie anderswo tritt ein Sarkasmus in Erscheinug, der in ein 
auBerstes Extrem gesteigert wird durch den jungen Paul Hindemith, beson- 
ders in seiner Oper «Neues vom Tage», in der es um eine denkbar banale 
Scheidungsgeschichte geht. Hindemiths Absicht des «épater le bourgeois» 
liegt auf der Hand. Wie bewuBt hier das Kabarettistische gestreift wird, 
mag ein fast unglaubliches Beispiel aus dem Text dieser Oper zeigen. Es 
handelt sich um eine «Arie der Laura in der Badewanne»: «Nicht genug zu 
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loben sind die Vorziige der Warmwasserversorgung. Heifbes Wasser tags — 
nachts, ein Bad bereit in drei Minuten, kein Gasgeruch, keine Explosion, 
keine Lebensgefahr. Fort mit den alten Gasbadeéfen!>» 

Eine solche abstrus scheinende Entwicklung ist letztlich nur zu ver- 
stehen als Pendelausschlag gegeniiber der tberreich differenzierten, mit 
abgriindigen philosophischen Ideen und Symbolen iiberlasteten Geisteswelt 
Wagners. Es wird ganz bewuBt etwas Alltagliches, aber auch etwas Urtum- 
liches, Elementares, um nicht zu sagen Primitives, angestrebt. Fir die Be- 
tonung des Urtiimlichen diene Strawinskys «Sacre du Printemps» als 
Beispiel. 

Diese Periode ist also recht eigentlich als «Sturm-und-Drang»-Periode 
zu bezeichnen, wobei besonders zu beachten ist, daB die Erschutterungen, 
die durch denErsten Weltkrieg die alte biirgerliche Weltordnung ins Wan- 
ken bringen sollten, von der Musik frtihzeitig registriert worden sind. Man 
vergiBbt leicht, daB die revolutioniren Ballette Strawinskys, «Feuervogel>, 
«Petruschka» und «Sacre du Printemps» in den Jahren 1910—1913 erschie- 
nen sind und daB Arnold Schénberg seine Versuche zur Erlangung neuer 
Ordnungsprinzipien um 1910 begann. 

Was uns in unserem Zusammenhang besonders interessieren mu, ist 
die fast v6llige religiés-kirchliche Indifferenz dieser Epoche. Von Richard 
StrauB z. B. gibt es meines Wissens kein einziges auch im weitesten Sinne 
als «geistlich» zu bezeichnendes Werk, was iibrigens den Theologen ja 
nicht zu voreiligen Werturteilen verleiten soll. 

Voligiiltige Kirchenmusik wird praktisch keine produziert, womit die 
vollige Unfruchtbarkeit des 19. Jahrhunderts auf diesem Gebiet trotz der 
Hinwendung zu neuer Objektivitat vorlaufig noch nicht tuberwunden ist. 

Hier ist allerdings auf drei Ausnahmeerscheinungen hinzuweisen, die 
an der spateren Entwicklung wesentlich mitbeteiligt sind: 

Da ist einmal der zwar noch ganz dem 19. Jahrhundert angehorende 
Anton Bruckner, der in seiner voéllig religidsen Grundhaltung und mit sei- 
nem Musizieren zur aileinigen Ehre Gottes ftir seine Zeit und noch fir 
einige Jahrzehnte nach ihm der groBe Unzeitgema8e bleibt. Ein Unzeit- 
gemafer ist auch Gustav Mahler in seinem ganzen tragischen Zwiespalt. 
Seine in ihrer Aufrichtigkeit und Tiefe oft verkannte Naturfr6mmigkeit ist 
durchaus nicht nur Ausflu8 der romantischen Seite seines Wesens. Sein 
heiliges Ringen um letzte Werte weist bei aller Fragwiirdigkeit der kiinst- 
lerischen Form weit iiber seine Zeit hinaus. Bleibt schlieBlich Max Reger, 
der, notabene als Katholik, durch seinen Riickgriff auf Johann Sebastian 
Bach und besonders dessen Orgelmusik die Wendung zu einer Wiedergeburt 
der Kirchenmusik anbahnt, und dies trotz einer gewissen akademischen 
Sprode, die einer Breitenwirkung seines Werkes im Wege steht. 


UE 


Wenn wir uns nun von hier aus erst eigentlich der Musik unserer 
Gegenwart zuwenden, so wird wohl auch der oberflachliche Kenner so- 
gleich einen grundlegenden Unterschied in der geistigen Situation wahr- 
nehmen. Die letzten drei Jahrzehnte haben hier entscheidende Wandlungen 
gebracht, an denen nattrlich das Weltgeschehen mitbestimmenden Anteil 
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hat. Die Sturm-und-Drang-Periode darf im allgemeinen als tiberwunden be- 
trachtet werden. 

In stilistischer Hinsicht haben sich die zeitweise recht stiirmischen 
Wogen geglattet, wobei natiirlich eine in jeder Epoche vorhandene Avant- 
garde ausgenommen werden mus, deren Bemiihungen allerdings vorliufig 
noch einen recht krampfhaften Eindruck erwecken. Die neuen und die 
wiedererweckten alten Formen haben sich gefestigt. Die in der Bewunde- 
rung der Technik gepflegte Motorik tritt wieder zuriick. Die Beschaftigung 
mit dem linearen Kontrapunkt fiihrt zu vermehrter fruchtbarer Auseinan- 
dersetzung mit vorklassischen und immer mehr auch vorbachischen Mei- 
stern. Der Archaismus eines Strawinsky («Pulcinella»-Suite, «Apollon 
Musagéte» u. a.) und eines Hindemith («Ludus tonalis») wirkt beruhigend. 
Symptom der Beruhigung ist nicht zuletzt die Riickkehr zu tonalen Zusam- 
menhangen, wie sie auBer bei Strawinsky und Hindemith auch bei Meistern 
wie Bartok, Honegger, Martin, Burkhard in ihren spiteren Werken be- 
obachtet werden kann. 

Entscheidend sind aber auch da schlieBlich nicht technisch-musika- 
lische Vorgange, sondern die geistigen Wandlungen. Und hier darf nun eben 
eine deutliche Verinnerlichung und Vergeistigung registriert werden. Nach- 
dem in der Sturm-und-Drang-Periode der neuen Musik neue Formen spie- 
lerisch gesucht und ausexerziert worden sind, nachdem sich in notwendiger 
Reaktion der Geist der Extravaganz und des Sarkasmus ausgetobt hat, regt 
sich ein neues Bediirfnis nach pers6nlich-bekenntnishafter Aussage, aller- 
dings nicht im Sinne einer Riickkehr zum romantischen Individualismus. 
Der auf die Spitze getriebene objektivierende Rationalismus verlangt ge- 
bieterisch nach einem neuen Gegengewicht, eben nach Verinnerlichung. 

Ein feinsinniger Deuter der Gegenwartsmusik, Andreas Lie®, spricht 
von «neuhumanistischen Tendenzen»: «Uberblicken wir die Entwicklung als 
eine geistige, so kommen wir zu der unleugbaren Feststellung, das 
eine neuhumanistische Haltung — wenn wir wollen, kénnen wir von einer 
,sakralen” reden — in den vergangenen Jahrzehnten sich scharfer pro- 
filierte... Schauen wir heute riickwarts, so ergibt sich eine stattliche Reihe 
von Werken, die auch nach auBen diese bewubten Tiefenstrebungen be- 
legen. Sie wie der zuriickgewonnene Ernst bezeugen, da die Formulierung 
eines neuen Ethos, aber auch einer neuen Ethik der Musik wahrlich nicht 
an letzter Stelle steht *.» 

Die geistige Wandlung wird wiederum nach aufenhin greifbar in den 
verarbeiteten Stoffen und den behandelten Themen. Es erfolgt in stofflicher 
Hinsicht eine auffallende Wendung vom Alltaglichen weg zu allgemein- 
menschlichen Inhalten, die den religidsen Bereich mindestens streifen. Die 
zunehmend retrospektive Haltung, die in der ersten Zeit vorwiegend von 
technisch-formalem Interesse gepragt war, fiihrt allmahlich von selber in 
weiteste geistesgeschichtliche Fragestellungen und Auseinandersetzungen. 
Der immer wieder zu Ehren gezogene Gregorianische Choral z. B. kann ja 
nicht nur interessantes musikalisches Material sein, sondern er ist immer 
auch Trager einer machtigen geistigen Erbmasse. 


4A. LieB: «Die Musik im Weltbild der Gegenwart», S. 110 f. 
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In vermehrtem MaBe konstitutiv wirkt sich jetzt wieder die alte Ur- 
polaritét Endlich-Unendlich, beziehungsweise Mensch—Gott aus, jene Pola- 
ritat, die nach einer iiberzeugenden Darstellung von Lucie Dikenmann- 
Balmer die abendlindische Musik von ihren Anfangen bis zur Klassik mit 
charakteristischen Schwankungen bestimmt hat®. In der Klassik erfolgte 
mit Auswirkungen bis in unser Jahrhundert ein grundlegender Um- 
schwung in diesem Kriftespiel. Unter dem Einflu8 der Aufklarung voll- 
zog sich eine Verdiesseitigung, wobei sich eine neue Polaritaét innerwelt- 
licher Art ergab: die Polaritat Einzelpersénlich—Allgemein menschlich. 

In unserer Zeit bricht die alte Urpolaritat neu auf als neues Offensein 
fiir die Transzendenz, als neues numinoses Empfinden. 

Dies lat sich belegen an einem Hauptwerk unserer Zeit, an Paul Hin- 
demiths Meisteroper «Mathis der Maler». Hier geht es zwar zunachst durch- 
aus um ein innerweltliches, eigentlich soziologisches Problem, namlich um 
die Stellung des Kiinstlers im Zeitgeschehen. Diese Auseinandersetzung er- 
folgt aber auf dem geistesgeschichtlich so tief bedeutsamen Hintergrund 
der Reformation, und die groBartige Vision der Versuchung des heiligen 
Antonius auf dem Héhepunkt des Werkes eréffnet in tberwaltigender 
Weise unendliche geistige Raume. Hier wird der seinem gottlichen Schop- 
fungsauftrag untreu gewordene Kiinstler wieder in den ihm gemafen gei- 
stigen Raum erhoben. Mathis-Antonius empfangt in der Vision von Paulus, 
in dessen Gestalt sein Auftraggeber und Foérderer, Erzbischof Albrecht, ihm 
erscheint, die Ermahnung: «Alles, was du schaffst, sei Opfer dem Herrn, so 
wirdin jedem Werkeer wirksam sein... Undwenn sie dich gleich erschlii- 
gen: Das Schépfertum mit seinem Leibe zahlen, ist das schwer? Was du 
gesucht, gelitten, deinem Wirken gebe es den Segen der Unsterblichkeit. 
Geh hin und bilde.» Darauf Mathis-Antonius: «Mich hat in dir Gott selbst 
bertihrt, der Mund des Volkes sprach durch dich.» Und dann beide: «Dem 
Kreis, der uns geboren hat, konnen wir nicht entrinnen, auf allen Wegen 
schreiten wir stets in ihn hinein. Uber uns zeigt sich ein weiterer Kreis: 
die Kraft, die uns aufrechterhalt. Was wir auch beginnen: Sollen wir uns 
echt bewaéhren, muff unser Tun nach beiden Mitten weisen. Lat uns dem 
Boden danken. La&Bt uns den Himmel preisen. Alleluja!» 

Da“ die Musik dieser ungeheuren geistigen Ausweitung und Vertie- 
fung gewachsen ist, das ist das grofe Ereignis dieses bedeutenden Werkes. 
Solches dichtet und komponiert derselbe Hindemith, der eine Arie der 
Laura in der Badewanne fiir kompositionswiirdig gehalten hat, der frische 
Musikant, der in betonter Sachlichkeit unbekiimmert drauflos musiziert 
hat. Mit vollem Recht nimmt Hindemith in der Gegenwartsmusik als Mu- 
siker und als Mensch eine Sonderstellung ein, und wenn er seine neue Oper 
liber Johannes Kepler «Die Harmonie der Welt» nennt, so mag dies noch 
einmal andeuten, in welchen Bereichen sich dieser groBe Geist bewegt. 

Es sind also durchaus nicht neue Namen, die den Geisteswandel her- 
beigefiihrt haben, sondern die meisten Meister der Sturm-und-Drang- 
Periode haben diese entscheidenden Wandlungen individuell miterlebt. So 
schreibt auch der sport- und technikbegeisterte Arthur Honegger schon 
1923 das in seiner lapidaren Art unmittelbar wirkende Oratorium «Roi 


5 L. Dikenmann-Balmer: «Beethovens Missa Solemnis», S. 11 ff., 45 ff, 
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David», das sich in kurzer Zeit die Welt erobert. Vieles von seinem spateren 
Schaffen kreist um tiefste menschliche Probleme: «Les cris du monde», 
«Jeanne d’Arc au Bacher», «Danse des Morts», die abgeklarte, kunstvolle 
«Cantate de Noél» u.a. In seinen letzten Lebensmonaten soll er noch an 
einer Choralkantate gearbeitet haben. Besonders fruchtbar wirkt sich fiir 
ihn, den bewuBten Protestanten, die Zusammenarbeit mit dem katholischen 
Dichter Paul Claudel! aus. Aber auch in seiner nicht wortgebundenen Musik 
ist er stets der ernste, unter dem Eindruck des Weltgeschehens um kliren- 
den Glauben ringende Mensch, der sich letzten Fragen zuwendet. 

Auch yon Strawinsky, der die musikalische Welt mit so vielen Kiihn- 
heiten verblufft hat, war nicht ohne weiteres zu erwarten, da® er einst ein 
so ergreifendes Werk wie die «Symphonie des Psaumes» schreiben wiirde. 

Selbst der bedeutendste Vertreter der als zerebral und konstruiert ver- 
schrienen Zwo6lftonmusik, Alban Berg, hat mit seinem «auf den Tod eines 
Engels» komponierten Violinkonzert ein unmittelbar erschiitterndes Werk 
geschaffen. 

Auf eine seltsame Gestalt kann hier mangels Kenntnis nur am Rand 
verwiesen werden: auf den eigenwilligen Mystiker Olivier Messiaen. 

Durch die Verinnerlichung erfahrt auch die Oper, um die herum so 
viel experimentiert worden ist, eine wesentliche Vertiefung. 

Bemerkenswert ist hier die Hinwendung der Opernkomponisten zu 
literarischen Meisterwerken mit bewahrter geistiger Giiltigkeit. Man denki 
an Alban Bergs «Wozzeck» nach Biichner, an Gottfried von Einems «Dan- 
tons Tod», ebenfalls nach Biichner, Schoecks ktihne «Penthesilea» nach 
Kleist, Martins «Sturm» nach Shakespeare, den auch Heinrich Sutermei- 
ster unter dem Titel «Die Zauberinsel» vertont hat, nachdem er als Drei- 
figjahriger mit «Romeo und Julia» einen Welterfolg erzielt hatte. Einen 
weiteren literarischen Stoff hat Sutermeister in seinem «Raskolnikoff» 
verarbeitet. 

Es ist kennzeichnend fur die gegenwartige Situation, da dieser ausge- 
pragte Theatermusiker, der mit groBem K6énnen den «Effetto» im Sinne 
Verdis anstrebt und weitgehend erreicht, in letzter Zeit der drohenden Ge- 
fahr der Einseitigkeit und Verauferlichung der musikalischen Mittel zu 
entgehen scheint, wofiir die Komposition einer eindrucksvollen «Missa da 
Requiem» zeugen mag. 

Die Schweiz darf tiberhaupt stolz sein darauf, daB sie in der Phase 
der Verinnerlichung der zeitgenéssischen Musik gleich einige bedeutende 
Meister stellen darf. Honegger wurde genannt. Hier mufi auch noch von 
Frank Martin und Willy Burkhard die Rede sein. Der vielseitig gebildete, 
geistvolle Martin ist auffallend spat in die breitere Offentlichkeit getreten, 
dafiir gleich mit einem Werk, das in seiner Geschlossenheit und seinem 
personlichen Stil von hoher Geistigkeit zeugte und sensationell wirkte: «Le 
vin herbé», einem Oratorium ganz eigener Pragung. Von seinem in allen 
Teilen bedeutenden, zahlenmaBig eher bescheidenen Gesamtwerk interes- 
sieren uns besonders die Oratorien: neben den weltlichen «Vin herbé» 
treten die beiden geistlichen «In Terra Pax», von Radio Genf ftir den 
Waffenstillstand in Auftrag gegeben, und «Golgatha», eine der ersten be- 
deutenden Passionen seit Bach. Mit diesen beiden Werken ist das Oratorien- 
repertoire um zwei gewichtige Schépfungen bereichert worden. 
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Im Oratorium hat auch Willy Burkhard Wesentliches ausgesagt, vor 
allem mit seinem iiberhaupt wohl zentralen Werk «Das Gesicht Jesajas>, 
das in zunehmendem MaB eine erstaunliche Breitenentwicklung erzielt. Da- 
mit ist schon auf die geistige Welt hingewiesen, die in Burkhards gesamtem 
Schaffen dominiert: die Welt der Bibel. Von seinen tiberaus zahlreichen 
Werken iiber biblische Texte seien genannt: «Magnificat», «Christi Leidens- 
verkiindigung», «Kleiner Psalter», «Psalmenkantate» und schlieBlich das 
groBangelegte A-cappella-Werk «Die Sintflut». 

Die Bedeutung Burkhards wird wohl erst aus gré8erer Distanz richtig 
zu beurteilen sein. Eines steht aber heute schon fest: daB er einer der be- 
deutendsten Kirchenmusiker unserer Zeit ist und zur Wiedergeburt der Kir- 
chenmusik Entscheidendes beigetragen hat. 


IV. 


Damit stehen wir vor einer im Blick auf unser Thema héchst aut- 
schluBreichen Tatsache: Was kénnte die behauptete Verinnerlichung und 
Vergeistigung besser belegen als die Tatsache, da8 unsere Zeit, und zwar 
erst eigentlich die letzten drei Jahrzehnte, wieder eine ernstzunehmende 
Kirchenmusik hervorbringt? Eine kritische Ubersicht iiber die zeitgendés- 
sische Kirchenmusik ware eine Aufgabe fiir sich. Fiir uns genitigt heute die 
Einsicht, daB es eine lebendige Kirchenmusik gibt und da sie qualitativ 
und quantitativ im Gesamtbereich der Gegenwartsmusik in gleichem Mafie 
bedeutsam ist. Wir beschranken uns auf die Nennung einiger Namen: Ernst 
Pepping, Hans-Friedrich Micheelsen, Hugo Distler, Johannes DrieBler und 
aus der Schweiz neben Burkhard: Adolf Brunner, Walther Geiser, Paul 
Miuller-Ziirich und Hans Studer. 

Uber die Wiedergeburt der Kirchenmusik wird gegenwartig besonders 
in Deutschland viel, nur zu viel gesprochen und geschrieben. Eine gewich- 
tige Frage aber wird dabei nie beriihrt, und darum sei sie hier gestellt, frei- 
lich ohne jede Hoffnung auf eine Moglichkeit ihrer Beantwortung: Was ist 
eigentlich Kirchenmusik oder «musica sacra», und wo liegt die Grenze zur 
andern, zur «weltlichen» Musik, und wer befindet tiber diese Grenze? 

Fur die katholische Kirche bietet eine solche Frage keine Schwierig- 
keiten. Aber es liegt auf der Hand, da& man im protestantischen Bereich 
unter Kirchenmusik stillschweigend wesentlich mehr versteht als gottes- 
dienstliche Musik im engsten Sinn. Auch wir Reformierte, die wir in 
unserer Liturgie der Musik einen sehr geringen Raum freihalten, sprechen 
unbefangen von Kirchenmusik und — bringen auch bedeutende «Kirchen- 
musiker» hervor. 

Bei vielen zeitgenéssischen Werken, z. B. bei Kantaten auf biblische 
Texte, ist die Klassifizierung als Kirchenmusik klar. Uber den «Ort» dieser 
Werke in unserem Gottesdienst mégen sich die liturgischen Fachleute unter- 
halten. Das ist ein weites Feld... 

Aber sogar bei der Vertonung biblischer Texte und Stoffe gibt es Grenz- 
falle. Kann z. B. Honeggers «Roi David» als «Kirchenmusik» bezeichnet 
werden? Hat nicht dieses Oratorium seinen Welterfolg im Konzertsaal oder 
gar in szenischer Gestaltung auf der Biihne erzielt? 

Wenn protestantische Kirchenmusik mehr ist als Kultmusik in gottes- 
dienstlichem Rahmen, dann ist sie vielleicht Musik, die im Raum der Kirche 
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erklingen darf. Hier meldet sich indessen sogleich das theologische Beden- 
ken gegen die nicht wortgebundene Musik. Wir wissen von Diskussionen 
um die Liturgie her, welches Mi&trauen man von theologischer Seite der 
reinen Instrumentalmusik entgegenbringt. Es ist aber zum mindesten ein- 
seitig, wenn die Kirche nur die irgendwie wortgebundene Musik als Kir- 
chenmusik gelten l48t und ihr allein Verkiindigungscharakter, und zwar 
eben Wortverkiindigungscharakter einrdumt, der Instrumentalmusik da- 
gegen jeglichen «Meditationscharakter» oder meditationsanregenden Cha- 
rakter kategorisch abspricht. 

In diesem Zusammenhang ist auf die ernstzunehmende Neubelebung 
kirchenmusikalischer Veranstaltungen, wie Abendmusiken, hinzuweisen, auf 
diese geistlichen Konzerte ohne liturgisch-kultische Pritention, aber mit 
nicht zu verkennender Wirkung als «Verkiindigung». In diesem Rahmen 
lassen sich Grenzfalle einer «konzertanten» Kirchenmusik, aber auch eine 
groBe Zahl nicht eigentlich als Kirchenmusik gedachter Werke unterbrin- 
gen. Ich kénnte mir z. B. Martins Jedermann-Monologe oder Hindemiths 
Mathis-Sinfonie oder Honeggers Streichersinfonie in diesem Rahmen 
denken. 

Wir stehen also vor der unleugbaren Tatsache, da die Grenzen zwi- 
schen «geistlicher» und «weltlicher» Musik heute zerflieRen. Heute? Nein, 
es war nie anders, auch nicht bei Johann Seb. Bach, dessen Verstaéndnis wir 
uns durch diese unselige Unterscheidung so sehr verbauen. Von der Kirche 
her wird man endlich zu der Einsicht gelangen miissen, daB diese Grenzen 
stets flieBend waren und daB es ihr nicht zusteht, solche Grenzen zu ziehen 
und tuber die «weltliche» Musik unter dem «Kainszeichen» zu Gericht zu 
sitzen. 

Es darf jedenfalls nicht geschehen, dafX sich die «wiedergeborene» 
Kirchenmusik aus theologischen Bedenken isoliert und sich ein Typus des 
«Kirchenmusikers» heranbildet, der — bewuBt cder unbewuBt — die Be- 
ziehung zum «weltlichen» Konzertsaal verliert. Der Kirchenmusiker braucht 
diesen Kontakt zur Entfaltung seines schépferischen Kinstlertums, das er 
auch im Raum der Kirche, auch als mit besondern Gaben ausgestatteter 
«Diener am Wort» durchaus nicht zu verleugnen braucht. Denn auf die 
Dauer wird nur eine Kirchenmusik Bestand haben, die nicht allein theo- 
logischen Anspriichen geniigt, sondern vor allem kinstlerischen Mafistaben 
standhalt; und diese Ma®stabe kennen nur einen Gesamtbereich der Musik. 

In den Zusammenhang mit der Frage der Begrenzung der «geistlichen» 
gegeniiber der «weltlichen» Musik gehért sicher ein Hinweis auf die tiber- 
ragende Gestalt Anton Bruckners. Die Bruckner-Renaissance der letzten 
20 Jahre ist ja symptomatisch fiir die gegenwartige Situation in der Musik 
und bestatigt von einer ganz andern Seite her die aufgestellte These von der 
Verinnerlichung der zeitgenéssischen Musik. Bruckners Zeit ist jetzt erst 
gekommen. Ist er etwa Kirchenmusiker? Hat er nicht seine Symphonien 
fiir den Konzertsaal geschrieben und sie doch «dem lieben Gott» gewidmet” 
Auch wer nichts wei von seinem Leben und Wesen, spiirt aus seinen Wer- 
ken: Da geht es um eine heilige Sache! 

Dankbar diirfen wir anerkennen, da bei den heute schaffenden Musi- 
kern wieder mehr von diesem Brucknerschen Ethos und echtem heiligem 
Pathos zu spiiren ist, und zwar in ihrem gesamten Schaffensbereich. Ks 
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wird heute mit neuem Eifer eine solche gottesbewufte Universalitat ange- 
strebt. Und dariiber kénnen wir uns nur freuen. 

Der Kenner moderner Musik wird bemerken, da8 die mit den Begriffen 
«serielle Musik» und «elektronische Musik» charakterisierten Stro6mungen 
in unserer Ubersicht iibergangen worden sind. Es ist méglich, aber nicht 
so selbstverstindlich, wie die Avantgardisten meinen, da mit diesen be- 
wut und programmatisch im Dienst einer «Dehumanisierung» und Ent- 
seelung der Musik stehenden Bewegungen ein neuer Pendelausschlag ein- 
geleitet worden ist. Ein Urteil ist hier indessen so wenig mdglich wie bei 
den entsprechenden (und weithin geistesverwandten) Erscheinungen in 
Kunst und Literatur. 

Es ging in diesen Zeilen darum, einige Tendenzen der Musik der letzten 
dreiBig Jahre hervorzuheben, die bei der verbreiteten Tragheit und Skepsis 
unseres Konzertpublikums gegeniiber allem «neueren» Schaffen noch zu 
wenig bekannt sind. 

Vor allem darf auch die Kirche an dem unverkennbaren Aufbruch einer 
neuen Tiefendimension im Musikschaffen unserer Zeit nicht achtlos vor- 
beigehen. Freilich mégen sich die tiblichen theologischen Bedenken regen, 
die Offnung geistiger Raume bedeute denn doch noch lange nicht eine 
Verchristlichung der ktinstlerischen Aussage. Aber dem aufmerksamen Be- 
obachter kann es nicht entgehen, daffS die neue geistige Tiefendimension 
viel entschiedener christliches Geprage hat als etwa die Geistigkeit Richard 
Wagners und seiner Zeit. Der beste Beweis fiir die Richtung, welche die 
Vertiefung in zunehmendem Mafe nimmt, ist die genannte Tatsache einer 
blihenden Kirchenmusik. 

Auf jeden Fall darf ein geradezu «missionarischer» Zug in der neuen 
Musik nicht tibersehen werden, mag er nun dem Schaffenden bewuBt wer- 
den oder nicht, indem sie in ihrer Annaherung an ihre kultischen Ur- 
grunde dem suchenden Menschen den Zugang zu einer geistigen Welt zu 
Offnen vermag, die ihm sonst vielleicht verschlossen bleibt, und ihn auf 
diesem Wege zu einer persénlichen Auseinandersetzung mit letzten Fragen 
zwingt. Es deuten viele Anzeichen darauf hin, daf& die Musik den ihr eine 
Zeitlang anhaftenden Charakter eines sakularen Religionsersatzes in Kon- 
kurrenz zum Kult und zur Verkiindigung der Kirche mehr und mehr 
verliert. Max Ulrich Balsiger 


Mythos und Erlebnis 


Bultmann beginnt seinen Aufsatz «Neues Testament und Mythologie», 
der eine groBe Diskussion ausléste, mit den Worten: «Das Weltbild des 
Neuen Testamentes ist ein mythisches. Die Welt gilt als in drei Stockwerke 
gegliedert. In der Mitte befindet sich die Erde, iiber ihr der Himmel, unter 
ihr die Unterwelt» («Kerygma und Mythos», Bd. 1, S. 15). In diesem Zusam- 
menhang macht uns Bultmann klar, daf& dieses mythische Weltbild vom 
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heutigen Menschen nicht mehr iibernommen werden kann. Es ist nicht 
etwas spezifisch Christliches, sondern das Weltbild einer vergangenen Zeit, 
das noch nicht durch das wissenschaftliche Denken geformt war. Mit dem 
modernen Denken ist die Kritik an dem neutestamentlichen Weltbild ge- 
geben, das ganz in die mythischen Vorstellungen eingebettet ist. Bultmann 
will aber die mythische Vorstellung nicht zerstéren und aus dem Neuen 
Testament beseitigen. Sein Anliegen ist es, das Mythische neu zu verstehen. 
«Der eigentliche Sinn des Mythos ist nicht der, ein objektives Weltbild 
zu geben; vielmehr spricht sich in ihm aus, wie sich der Mensch selbst in 
seiner Welt versteht; der Mythos will nicht kosmologisch, sondern anthro- 
pologisch — besser: existential — interpretiert werden» (S. 22). 

Der Aufsatz hat eine gewaltige Diskussion hervorgerufen,. und von 
verschiedenen Seiten ist das Problem des Mythischen aufgerollt worden. 
Wenig beachtet wurde aber ein Gesichtspunkt, den neuerdings ein Schiiler 
Jungs, E. Neumann in seinem Werk «Ursprungsgeschichte des BewuBt- 
seins», ausfiihrlich dargestellt hat. Neumann sieht den Fragenkomplex des 
Mythischen in Zusammenhang mit der Entwicklung und Wandlung des 
menschlichen Bewuftseins im Laufe der Jahrhunderte. Er versucht an 
einem reichen Material deutlich zu machen, wie durch das stirkere Er- 
wachen des IchbewuBtseins und der Pers6énlichkeit eine Wandlung der 
Selbst- und Welterfahrung des Menschen bewirkt worden ist. «Die Ur- 
sprungssituation, die mythologisch als Uroboros auftritt, entspricht in der 
Menschheitsvorgeschichte dem psychologischen Stadium, in dem Einzelner 
und Gruppe, Ich und UnbewuB8tes, Mensch und Welt noch so unauflésbar 
miteinander verbunden waren, daf zwischen ihnen das Gesetz der ,,partici- 
pation mystique’ herrscht, das Gesetz unbewuBter Identitat» (S. 286). Wir 
finden auf dieser Stufe des BewuBtseins ein inniges Verhaltnis des Men- 
schen zur Welt und zur Gemeinschaft, das dem heutigen Erleben weit- 
gehend verloren gegangen ist. Neumann sieht Parallelen zu dieser vergan- 
genen Bewu8tseinsform heute noch erhalten beim Kind, den primitiven 
Voélkern und den Tieren. Ein interessantes Beispiel aus der Tierpsychologie 
soll ahnliche Erscheinungen bei den Menschen fritherer BewuBtseinsstufen 
deutlich machen. «Die Tierpsychologie ist voll von Beispielen derartiger, 
uns absolut ratselhafter und unerklarbarer Realorientierungen an Umwelt, 
anderen Tieren, Pflanzen, Jahreszeiten usw. Diese Anpassung der Instinkte 
an die AuBenwelt ist unbewu8t, aber das Wissen dieser Instinkte ist real 
und in keiner Weise bestimmt durch irgendeine Art von ,,Wiinschen“» 
(S. 305). Mit dem Erwachen des Ich- und PersénlichkeitsbewuBtseins, das 
beim einzelnen Menschen wie bei ganzen Vodlkern zu ganz verschiedenen 
Zeiten auftritt, setzt auch ein Wandel der Erfahrung und Erkenntnis ein. 
«Ichbildung kann nur geschehen als Unterscheidung vom Nicht-Ich, Be- 
wuB8tsein nur auftreten, wo es sich von einem UnbewuS8ten lost, trennt, 
abhebt und freimacht, und das Individuum kommt nur da zur Individua- 
tion, wo es sich vom unbewu8ten Kollektiv trennt» (S. 137). In seinem 
Aufsatz «Die mythische Welt und der Einzelne» (Eranos 1949, S. 189) 
faBt Neumann seine Thesen sehr gut zusammen. Er schildert, wie der Weg 
von der mythischen zur bewu8ten Wirklichkeit auf allen Gebieten des 
Lebens sichtbar wird, in der Religion, in der Ethik wie in der Wissen- 
schaft. So blickt Neumann hin auf eine Wandlung des menschlichen Be- 
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wuBtseins. Unsere Form des IchbewuStseins und des Denkens hat uns 
nicht nur neue Méglichkeiten geschenkt. Diese Form des BewuBtseins ist 
auch erkauft durch Preisgabe und Verlust anderer Erfahrungsmdglich- 
keiten. Zu bedauern ist, da® der Darstellung Neumanns eine erkenntnis- 
theoretische Grundlage fehlt. 

Bevor wir versuchen, diese Gesichtspunkte auf die Betrachtung der 
mythischen Vorstellungen des Neuen Testaments anzuwenden, mu er- 
waihnt werden, da® dieser BewuBtseinswandel, der immer wieder beachtet 
worden ist, besonders deutlich charakterisiert worden ist von R. Steiner 
in seinem Buch «Ritsel der Philosophie», wo er die friihe griechische Phi- 
losophie bespricht. Steiner versucht an Pherekydes und andern Denkern 
der griechischen Friihzeit den Fortschritt der menschlichen Entwicklung 
zur Stufe des Gedankenerlebens deutlich zu machen. «Der Gedanke zog 
etwas wie eine Mauer um die Menschenseele. Friiher war sie, ihrem Emp- 
finden nach, in den Naturerscheinungen drinnen, und was sie mit diesen 
Naturerscheinungen zusammen so erlebte, wie sie die Tatigkeit des eigenen 
Leibes erlebte, das stellte sich vor sie in Bilderscheinungen hin, welche 
in ihrer Lebendigkeit da waren; jetzt war das ganze Bildergemalde durch 
die Kraft des Gedankens ausgeléscht. Wo sich vorher die inhaltsvollen 
Bilder breiteten, da spannte sich jetzt der Gedanke durch die Au®enwelt» 
(S: 19). 

Versuchen wir, was hier nur skizzenhaft geschehen kann, das Pro- 
blem des Mythischen in Zusammenhang mit der Wandlung des mensch- 
lichen BewuBtseins zu betrachten. Das Leibliche des Menschen steht in 
mannigfaltiger Beziehung durch Sinnesorgane, Atmung usw. zu einer aufe- 
ren Welt. Das Seelisch-Geistige war in einer vergangenen BewuBtseins- 
form viel mehr offen einer Welt seelisch-geistiger Krafte. Wenn Bultmann 
in seinem Aufsatz sagt, «mythologisch ist die Vorstellungsweise, in der das 
Unweltiiche, Gédttliche als Weltliches, Menschliches, das Jenseitige als 
Diesseitiges erscheint...», so mtissen wir auf wirkliche Erlebnisse hin- 
blicken. Mit dem Erwachen und Erstarken des Ich- und Persénlichkeits- 
bewuftseins ist die menschliche Seele wie verschlossen und abgekapselt 
worden. Auf einem mehr greifbaren und primitiven Gebiet hat heute die 
parapsychologische Forschung an einem reichen Tatsachenmaterial er- 
wiesen, dafsi in einem anderen BewuB8tseinszustand Menschen mit wirk- 
lichen Kraften in Beritthrung kommen (vgl. Bozzano: «Ubersinnliche Er- 
scheinungen bei Naturvolkern>). 

An entscheidender Stelle der Prophetenbiicher und des Neuen Testa- 
ments stehen Ubersinnliche Erlebnisse (z. B. Taufe, Verklarung, Ostern, 
Damaskus). Blicken wir auf eine Prophetenberufung, wie sie einem Je- 
saja oder Ezechiel zuteil geworden ist, so miissen wir zugeben, da® die 
Vorstellungsbilder einzelner Engelmachte, wie sie sich in den Berichten fin- 
den, oft von Propheten durch die Tradition aufgenommen worden sind. 

Aber in diesem Augenblick offenbarte sich dem Propheten durch die 
Bilder hindurch eine Welt ganz bestimmter geistiger Kriifte. 

Der heutige Forscher steht vor einer schwierigen Lage, wenn er diese 
Vorgange erklaren soll. Der Sehende kann einem Blinden Farben nicht 
erklaren. Die Farbbezeichnungen sind fiir diesen blo®e Worte. Wenn wir 
die Kraft nicht erleben, die dem Propheten gegeben war, so kénnen wir 
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die Vorstellungsbilder der Erlebnisse untersuchen; wir beschaftigen uns 
aber nur mit den Hiillen, und das Wesentliche scheint uns unzuganglich 
zu sein. So erhebt sich fiir uns die Frage, ob wir einen Zugang zu diesem 
andersartigen BewuB8tsein finden kénnen. 

Skizzenhaft soll versucht werden, auf eine Méglichkeit hinzuweisen, 
die aber in einer ausfiihrlichen Darstellung auch erkenntnistheoretisch un- 
termauert werden mufte. Christen, wie Petrus, Stephanus, Paulus u.a., 
haben durch ihre iibersinnlichen Erfahrungen erlebt, wie mit Christus 
eine besondere Kraft in diese Welt eingetreten ist. Die ersten Christen 
haben noch geschaut, da in Christus eine Kraft der géttlichen Liebe lebte, 
die Christus zu seinem Opfer befiaihigte. Die Erlebnisse aber, wie sie an 
Ostern, Pfingsten und an andern Stellen sichtbar geworden sind, sind 
unserem Begreifen nicht mehr leicht zuginglich. Wir kénnen nicht kiinst- 
lich zu einem alten BewuBtseinszustand zuriickkehren. Es stellt sich aber 
die Frage: Kann nicht auf einem andern Wege die Wirklichkeit gefunden 
werden, die sich diesen Menschen offenbarte? 

Die ersten Christen haben erlebt, dag durch Tod und Auferstehung 
Christi die himmlische Welt den Menschen sichtbar geworden ist. Das 
Reich Gottes kann aber auch jetzt nicht durch 4uferlichen Glauben oder 
durch ein Lippenbekenntnis gefunden werden. Die ersten Christen sind 
selber durch ein Sterben und Auferwecktwerden hindurchgegangen, um 
die Kraft Christi zu finden (Rom. 6, 2. Kor. 4, 10). 

In einer andern Art kann aber auch unser Ich durch ein Sterben und 
Auferwecktwerden hindurchgeftihrt werden. Ein Beispiel soll uns dies deut- 
lich machen. Wenn wir einen schwierigen Geisteskranken betreuen und 
versuchen, ihn zu verstehen, so mtissen wir erfahren, da in dieser Arbeit 
viel innere Kraft verbraucht wird. Es gentigt ja 4ufere Liebe und Mitleid 
nicht. Wir mitissen auch mit unserem Denken uns in das wirre Denken 
des Schiitzlings hineinversetzen. In dieser Hingabe kann eine bestimmte 
Erfahrung sich einstellen. Wenn wir im éuBeren Leben etwas ausgeben, 
so wird unser Verm6égen yvermindert. Das ist ein Gesetz, das alle Gebiete 
des 4uBeren Lebens umfa&t. Zuerst kann in dieser Arbeit ahnliches erfah- 
ren werden. Wir miissen viel innere Kraft hinopfern. Auf der andern Seite 
kann sich das Erlebnis einstellen, dafS wir mehr Kraft empfangen, als wir 
hingegeben haben. Diese Kraft kann nicht von dem Geisteskranken kom- 
men. Unser Ich wird durch ein Sterben und Auferwecktwerden hindurch- 
gefiihrt. Es wird in diesem Augenblick Glied einer hoéheren Welt. Beson- 
ders deutlich zeigt sich diese Erfahrung auch an den Martyrerschicksalen 
unserer Zeit. Diese Menschen, die alles hingegeben haben, durften eine 
Kraft erfahren, die sie vorher nicht geahnt hatten. Ein Sterben und Auf- 
erwecktwerden zeigt sich deutlich vor dem irdischen Tod (vgl. Gollwitzer, 
«Du hast mich heimgesucht bei Nacht», Inge Scholl, «WeiBe Rose»). 

Durch Tod und Auferstehung Christi ist das Reich Gottes auf Erden 
sichtbar geworden. Wenn unser Ich die Kraft der Liebe Christi aufnimmt, 
so wird es durch ein Sterben und Auferwecktwerden hindurchgefuhrt, was 
sich auf verschiedenen Stufen zeigt (vgl. H. Biichenbacher, «Natur und 
Geist»). So kénnen wir auf einer ersten Stufe die Wirklichkeit erfahren, 
die der ge6ffneten Seele der ersten Christen noch in Form des mythischen 
Bildes geschenkt war. Hans Buser 
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Adolf Schlatter, Johannes der Tiufer. Ediert von Wilhelm Michaelis. Verlag 
Friedrich Reinhardt. Basel 1956. 192 Seiten, Fr. 9.90. 


Durch die Handschriftenfunde von Qumran ist die Vor- und Friihgeschichte 
der ersten Christenheit in der Forschung wieder aktuell geworden. Mit grofer 
Wahrscheinlichkeit darf heute angenommen werden, dafB§ die Gestalt des advent- 
lichen Tiufers ihren Sitz im Leben dieser asketischen Witstengemeinschaft am 
Toten Meer gehabt haben mu8. Von diesen SOhnen des Lichtes mit ihren priester- 
lichen Traditionen und realen endzeitlichen Erwartungen aus, mag dann der Bub- 
prediger, persénlicher Berufung treu, seinen eigenen Weg gegangen sein. Von den 
Essenern hat Adolf Schlatter nicht viel mehr wissen kénnen, als was uns Josephus 
berichtet, deutlich aber zeigen sich in diesem Erstlingswerk, der Berner Lizen- 
tiaten- und Habilitationsschrift aus dem Jahre 1880, die sich herausbildende Ar- 
beitsmethode und das sich findende Arbeitsgebiet, die den spatern Meister neu- 
testamentlicher Exegese und Geschichte charakterisieren. Ohne Inspiration durch 
Gerhard Kittels Lebenswerk oder durch Strack-Billerbecks Kommentar, sucht der 
28jahrige den Zugang zur rabbinischen, spatjidischen Umwelt des Neuen Testa- 
mentes, Mégen die heutigen eschatologisch und enteschatologisch Verbildeten bei 
der Lektiire der Studie ihre eigenen Lichter weniger leuchten sehen, und mag sich 
auch nicht nur der junge, sondern auch der alte Schlatter der formengeschicht- 
lichen Forschung merkwiirdig eigensinnig verschlossen haben, so haben wir doch 
alle gerade in der heutigen Situation wieder etwas zu lernen von der befreienden 
Tapferkeit, vorerst einmal unentwegt beim Textbestand stillzustehen und diesen 
in seiner ganzen Aussagetiefe zur Kenntnis zu nehmen. Wenn dabei der reforma- 
torische Grundsatz von der Selbstinterpretation der Schrift anklingt, dann geht 
es nicht um Biblizismus, sondern nur um die Forderung, «nicht zu postulieren, 
sondern wahrzunehmen, was geschehen ist». So diirfte es nicht nur theologie- 
geschichtliches Interesse sein, das den Leser der Johannesbiographie fesselt, son- 
dern das zuchtvolle Ethos des seinem biblischen Gegenstande in sch6nem Pathos 
hingegebenen spdtern Meisters. Der Gang der Untersuchung wendet sich zuerst 
in ausgelegter Breite der Eliahoffnung zu, dann verweilt der Verfasser kurz bei 
Josephus. An die 20 Seiten widmet er dem Urteil Jesu iiber den Taufer. Das her- 
beigekommene Reich der Himmel wird in straff fortschreitender Untersuchung 
in 10 Abschnitten behandelt. Die beiden letzten Kapitel tiber die BuBtaufe und die 
Resultate der Taufpredigt sind sehr kurz gehalten. Auf 30 Seiten schenkt das 
Nachwort des Herausgebers manche wertvolle sachliche und biographische Hilfe, 

Victor Hasler 


L. H. Grollenberg, O.-P.-Bildatlas zur Bibel, Carl-Bertelsmann-Verlag. 


Gerne machen wir hier auf dieses prachtvolle Bibelwerk aufmerksam, das mit 
36 groBen farbigen Karten, 400 ausgezeichneten Fotos und einem wissenschaftlich 
fundierten und doch leicht lesbaren Text ein im Unterricht wie zum Selbststudium 
gleich erwiinschites Illustrationsmaterial zur Geographie, Geschichte und Kultur der 
biblischen V6lker und ihrer Umwelt von der Zeit Abrahams bis zur Errichtung des 
Titusbogens in seltener Fiille und Anschaulichkeit darbietet. In lebendiger Weise 
werden wir auch in die Geschichte und Technik der Ausgrabungen und Fundver- 
wertungen bis zu den Entdeckungen der Schriftrollen vom Toten Meer eingefiihrt. 
Der Verlag darf mit Recht in einem Begleittext bemerken: «Wer sich lesend und be- 
trachtend in das Werk vertieft, wird staunend inne, wie aktuell die Bibel ist» — 
stoBen wir doch an Hand der Archiologie hier auch standig auf Ortlichkeiten, die 
uns aus dem heutigen politischen Geschehen in diesen Landern bekannt sind. Bei 
manchem Bilde will es uns so vorkommen, als ob die Zeit stillgestanden wire, seit 
die Erzvater hier ihre Brunnen gruben oder die Apostel die ersten Gemeinden 
griindeten. Merkwiirdig, was von dort aus in die Weltgeschichte eingegangen ist 
und sie entscheidend bestimmt hat! Fritz Buri 
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